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MARISA, MAR, BRISA...

Eras tudo isso!

Panrtiste em floragao...

Esa Primavera,

Que ndo conheceu Verdo...
Eso 110,

Que ndo chegou a foz...
Doloroso ¢ falar de teus olhos,
Mel e avela...

Meigos e profundos

Eram d’outros mundos!

E os teus cabelos d’oiro,
Poalha dourada,

Poente sempre presente...
Habita-me a luz coada

De teu sorriso, de teu riso!

A harmonia de tua voz
Cercada de muros brancos...
Tao brancos como a tua alma!
Nunca falei contigo

Tanto como agora,

Que o horizonte se escapou!
Procuro nas palavras,

Um sinal minimo da tua voz...
Horrivel é ser cativa neste pranto...
Como é possivel eu morrer tanto?
Esta ferida sangra

No brago que ja nao existe...

E que doi tanto!

Aqui fiquet,

Mutilada,

Ferida jamais calcinada...

Ambas naufragamos naquela manha!
Como posso ver este may,

Sentir esta brisa,

Sem t1,

Meu amor;

Minha filha,

Marisa.

Filomena
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As manifestacoes estéticas da ourivesaria
galaico-portuguesa remontam a antes da ro-
manizagao. Diversos achados arqueologicos e
alguns relatos de cronistas romanos atestam
a veracidade desta afirmacao. E o apreco das
nossas gentes pela ourivesaria manteve-se ao
longo de muitos séculos como indiciam len-
das, transmitidas de geracao em geracao, que
chegaram aos nossos dias.

Se a abundancia de ouro extraido das mi-
nas existentes no territério peninsular con-
tribuiu para o nascimento e crescimento da
ourivesaria regional, o florescimento desta s6
ocorreu gracas ao ouro do Brasil. Na verdade,
foi depois do afluxo do ouro da América do
Sul a Europa, sobretudo no século XIX, que
ela se desenvolveu.

A ourivesaria classica brotou como mani-
festacao artistica nas republicas italianas, espe-
cialmente em Génova.

A ourivesaria popular portuguesa enrai-
zou-se, como artesanato, no Norte de Por-
tugal, principalmente em Gondomar e na
Pévoa de Lanhoso, e afirmou-se, sob o signo
dos amuletos € como complemento do modo
de trajar, em formas predominantemente bar-
rocas, tao do agrado das gentes da fachada
ocidental ibérica, particularmente do Minho
e da Galiza.

APRESENTACAO
PREFACE

APRESENTACAO

PREFACE

The aesthetic manifestations of the Gali-
cian-Portuguese jewelry date back to before
the roman era. Several archaeological find-
ings and some reports from roman chroni-
clers prove the veracity of this statement. The
esteem of our people for jewelry was main-
tained throughout many centuries, as we can
see in the legends the were transmitted from

generuti()n to generzni()n up to ll()\\“Ad'AIVS.

If the abundance of Gold that was extract-
ed from the peninsular territory’s goldmines
contributed for the birth and growing of the
regional jewelry, its flourishing only occurred
thanks to the gold from Brazil. Actually, it was
after the inflow of the gold from South Ameri-
cato F,ur()pc, mainly in the 19th Century, that

this type of jewelry has developed.

Classic jewelry sprouted as a manifestation

of the Italian republics, specially in Genova.

The Portuguese popular jewelry rooted, as
craftwork, in the north of Portugal, especially
in Gondomar and Pévoa de Lanhoso, and
asserted itself, under the meaning of amulets
and as a complement to the way of dressing, in
mainly baroque shapes, that pleased the peo-
ples of the Iberia occidental coast, particularly

in Minho and Galiza.




OURAR E TRAJAR

O apreco que a mulher minhota tinha, e
continua a ter, pelo seu ouro fez da ourivesa-
ria uma arte popular entre nés. E, hoje, tendo
conquistado o gosto das classes privilegiadas,
esta arte vai trilhando caminhos de moderni-
dade, sem perder a sua popularidade.

Muato bonito é o ouro

No pescogo da donzela.

Estes sao versos do cancioneiro popular
que nao esquece os tradicionais coragoes, pe-
cas do denominado owro de Viana, de que nos
falam com maestria os autores deste livro, Ma-
nuel Rodrigues de Freitas e Amadeu Costa.

Argolas, arrecadas, borboletas, botoes, brin-
cos, contas, cordoes, cruzes, custodias, gramalhei-
ras, medalhas, memorias, pecas Senhoras da Con-
ceigdo e trancelins povoam o livro Ourar e Trajar:

Jano século XV, vivia em Viana um ourives,
Isaac Cru, o qual era homem digno e importante
para o desenvolvimento mercantil desta, en-
tao, vila do Noroeste Peninsular.

Manuel Rodrigues de Freitas, um dos mais
notdaveis sucessores daquele ourives quatro-
centista, dedica-se ao ouro na sua vertente
econémica, cultural e artistica ha quase meio
século. Depois de Quro Popular Portugués e de
Filigrana Portuguesa, Manuel Freitas brinda-
-nos com Ourar e Trajar.

The esteem that the woman from Minho
had, and still has, for her gold transformed the
art of jewelry into a popular art among us.
And, today, having conquered the taste of the
high classes, this art is treading ways of moder-

nity, without compromising its popularity.

Very beautiful is the gold

Around a maiden’s neck

These are rhymes from the popular Por-
tuguese songbook that doesn’t forget the tra-
ditional hearts, pieces from the so called Gold

form Viana, of which the authors of this book,

Manuel Rodrigues de Freitas e Amadeu Costa,

talk with mastery.

Rings, arrecadas, butterflies, buttons, earrings,
beads, cords, custodias, crosses, gramalheiras, medal-
lions, memorias, Senhoras da Concei¢do and trancelins

are presente in the book ‘Ourare Trajar’.

In the 15th Century a goldsmith named
Isaac Cru used to live in Viana, ‘who was a de-
cent man’, important for the commercial de-
velopment of this, at the time, village, of the

peninsula’s northwest.

Manuel Rodrigues de Freitas, one of the
most remarkable successors of that goldsmith
from the 15th century, devotes himself to gold
in its economic, cultural and artistic dimen-
sions for almost half a century. After Ouro Pop-
ular Portugués e Filigrana Portuguesa, Manuel

de Freitas presents us with Ourar e Trajar.



O livro conta com a colaboracao de Gualber-
to Boa-Morte, Ricardo Ferreira e Patricio Brito e
os direitos de autor foram cedidos a obras sociais
de apoio a criancas e idosos do Centro Social e
Paroquial da Freguesia de Nossa Senhora de Fa-
tima, de Viana do Castelo.

Como os nossos antepassados faziam no pri-
meiro banho de uma crianca, deito peca de ouro

nas aguas em que Ourar e Trajar se banhara.

Carlos Branco Morais

APRESENTACAO
PREFACE

The book has the participation of Gual-
berto Boa-Morte, Ricardo Ferreira and Patri-
cio Brito, and the copyright has been given to
the social work for children and the elderly of
the Centro Social e Paroquial of Nossa Senhora de
Fatima’s parish.

Like our ancestors used to do in the first
bath of a new born child, I putin a Gold piece

in the waters in which Ourar e Trajar will bath.

Carlos Branco Morais
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O OURO E O SEU USO

Brincos de chapola.
Col. M.O.T.

FORMAS LUNULARES - A lua renova-se

periodicamente, através das fases, sendo um
simbolo dos ritmos biologicos (cresce, dimi-
nui, e desaparece), e para muitos o simbolo
da fecundidade. Os Estonios e os Finlandeses
celebravam os seus casamentos na lua nova;
em muitos mitos da Asia Central, é evocada
quer como calor que dd vida, quer como for-
ma que penetra no ventre da mulher; para os
Tibetanos, no principio dos tempos, os antigos
multiplicavam-se por uma luz do corpo do ho-
mem (reflexo do sol ou da lua) que penetrava
no utero da mulher e a fecundava; nos Maias, a
Deusa Lua era filha do grande Deus Sol.

E, sobretudo, no que toca as questoes li-
gadas a concepcao e fertilidade que mais se
faz sentir. A coincidéncia dos ciclos lunares
com os menstruais € a sugestao mais clara da
cumplicidade entre a lua e a mulher. Na idade
média as mulheres nao podiam sair em noites
de lua cheia, pois podiam ser fecundadas pela
luz da lua (talvez para justificar algum encon-
tro secreto).

A lua, a semelhanca do sol, sempre exer-
ceu um imenso fascinio nas pessoas, estando
representada em intimeras pecas de ourivesa-
ria, umas vezes de forma velada e outras de
forma bem explicita (normalmente na forma
de quartos crescentes), em muitas pecas do
nosso ouro, nomeadamente nas arrecadas de
Viana, brincos a rainha, argolas e brincos “pa-
rolos” ou de “chapola”.
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Arrecadas de Viana. Col. M.O.T.
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O OURO E O SEU USO

TRIANGULOS - O triangulo com o vértice Brincos de fuso
para cima simbolizava o fogo e o sexo mascu- ou rocoes.
Col. M.O.T.

lino; com o vértice para baixo, a agua € o sexo
feminino e pela sua semelhanca com o pubis R
estda muito ligada a motivos de fertilidade.

Esta forma aparecia quase invariavelmente
como remate terminal de quase todos os brin-
cos, umas vezes numa superficie lisa, outras
com granulado ou filigrana e outros, ainda,

em forma de cachos de uva.




Bobbin earrings or “rocoes”

Brincos de fuso ou rocoes
FO.O.F.

FO.OF.



CALOTAS - Simbolizavam os chocalhos que,
com o seu barulho, tinham o poder de exorcis-
mo e purificacao (afastavam as mas influéncias).

Antigamente, usavam-se os chocalhos do
gado para afugentar os maus espiritos, mais do
que assinalar a sua presenca e, talvez por isso,
se usavam aqueles instrumentos ruidosos na
serracao da velha: “reco-reco”. Nunca assisti a
rituais de exorcismo, mas dizem que € acom-
panhado com enormes barulhos (parece que
0s maus espiritos gostam de sossego). Este ele-
mento esta em quase todas as arrecadas anti-
gas, com cerca de 2500 anos, nomeadamente
nas arrecadas castrejas, representado de for-
ma concava, com um granulo ao centro. Nas
actuais arrecadas de Viana e brincos a rainha,
as calotas sao convexas e aparecem de forma
harmoénica espalhadas pela peca.

PATOS - Simbolo da uniao e da fidelidade
conjugal, a que se junta, por vezes, a N0¢ao
de forca vital, pelo facto do casal e os filhos
estarem sempre juntos quer na terra, quer na
agua. O aparecimento sazonal destas aves mi-
gratorias, no mesmo local e na mesma épo-
ca, despertou sempre um certo mistério e,
possivelmente por isso, aparecem de forma
bem explicita nas antigas arrecadas da vizinha
Galiza e nas nossas, com “Ss” filigranados, for-
ma estilizada de representar os patos a voar.
Actualmente, estas formas, aparecem nas arre-
cadas de Viana e nos “brincos parolos” ou de
“chapola” (nos primeiros, em forma de “Ss”, e
nos segundos, explicitamente).

Mais a frente, com a descricao que irei
fazer das varias pecas do ouro popular, sera
mais facil encontrar algumas das formas atras
descritas. Também a partir desta explicacao
torna-se mais facil entender certos comporta-
mentos das mulheres de outros tempos.

Todo o ouro era usado do pescoco para
cima, proximo da cabeca que era o centro de
todos os males. Nas maos era raro ver anéis
ou pulseiras, pois nao s6 o interesse enquan-
to amuleto era nulo, como também estorvava
nas lides da casa e do campo.

O colar de contas tinha uma carga simbo-
lica de tal maneira forte que era também uma
das pecas que, depois de colocado ao pescoco,
normalmente pelas jovens adolescentes, nun-
ca mais saia (por isso o n6 de correr, para
juntar o colar ao pescoco, durante os seus afa-
zeres no campo, ou alarga-lo para dormir).

O OURO E O SEU USO
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